﻿SPIRITUL FORMEI litate snecifică de intern ^ѴеШ exPresle stilistică, înainte de a se fi putut defini ca moda-zează din elemente di аГе? Imiversului realului, ca sistem de imagini care se organi-surnrinzătoarp a sparateJ înainte de a fi fost conștientă că are mijloacele descoperirii nrenrnnqtn t t е$еП\е O ^ materiale ale lumii vizibile, arta secolului al XX-lea a fost P • • a S a ormc e tălmăcirea stărilor sufletești, a afectelor ce tulburau conștiința artistului in contactul ei cu tot ce o înconjoară ' ' a j a^nte ,a se îndreptat spre integrarea sensurilor noi ale științelor, ea a ascultat îndemnul lui Van Gogh care credea că artistul are datoria să consemneze « emoțiile fundamentale, bucuria, durerea, mînia și spaima » Cînd s-a împlinit sinteza la care, încă din primii ani ai secolului, arta acestei vremi a aspirat neabătut, cînd sentimentul și ideea au^ constituit o unitate inimaginabilă în pictura și în sculptura romanticilor, s-a observat cît de importantă fusese contribuția unor artiști care, « asemenea lui Brâncuși, Klee, Kandinsky, Braque, Leger au dat trup material ideii așezînd-o în planul vast al sentimentelor și au deschis, astfel, o perspectivă atotcuprinzătoare asupra modelelor umane ce nu se mai proiectează pe un fundal, asemănător decorului de teatru, ci se învăluie în aerul dens al vieții, dezvăluite în esențele ei generatoare, la rîndu-le, de viață» Constatarea îi aparține lui Herbert Read O artă care nu e, pur și simplu, a sentimentelor, ci a omului ca ființă afectivă https://neculaifantanaru com/de-acea-parte-a-oglinzii-pe-care-n-o-vedem html Istoria artei îl asociază pe Kandinsky cu viziunea expresionismului Lucru firesc, pentru că pictorul a participat, în chip decisiv, la elaborarea doctrinei curentului și la organizarea celor dintîi manifestări publice ale unei grupări ce își însușea, fără ezitări, un scop polemic care va fi, mai apoi, identificat cu acela al expresionismului însuși Dar, în realitate, raporturile artei și teoriei kandinskyene cu expresionismul sint mult mai complexe, pentru că — așa cum au relevat cercetări relativ recente curentul nu poate să fie, la rîndul său, redus la un mod univoc de înțelegere a universului vizibil și a celui lăuntric al artistului Un fapt rămîne, însă, mai presus de orice îndoială iscată de analizele la care a fost supusă arta expresionistă în ultimele decenii, independent de cîmpul în care s-a manifestat (pentru că năzuia la o expresie «totală», la realizarea unor sinteze artistice de tipul celor visate de renascentiști), ea își propunea, deopotrivă, o revoluție a formei si a viziunii, o nouă tălmăcire a țelurilor existenței umane Arta lui Kandinsky nu poate fi desprinsă, din aceasta perspectiva, de programul bnainsky-; T -(Der Blaue Reiier), a cărei istorie e, in bună măsură, aceea a mamtestăru J IUS ш и :і de început ai mișcării expresioniste In ianuarie , un din Miinchen și-au anunțat planul de a organiza « expoziții de arta, in o—x , am и , consolida efectele acestor manifestări cu ajutorul Germania și peste vho^^ U mijloace similare» Membrii fondatori ai grupului care se intitulase « Noua ^J^wlensky> Ai^der Kanoldt, Adolf Erbsloh, cuți de pubjicul german r ^assily Kandinsky Cînd onoarea de a fi preșe- dinte al grupului a fost Ы-*H“”bTglSă-Socul lui fost ales Kantliusky se impusese printr-o operă со socotit că pregătirea lui juridică (studiase Nu pentru argumente de ordm a • declinase oferta unei catedre la dreptul la Universitatea din о л? organizator (participase la fondarea unei asoci- Universitatea din Tartu) și Sru a asigura succesul noii întreprinderi ații cu existență efemeră) erau s ufi s?^um făcuse și «Puntea» -Di' Brucke de la artistice «Noua Alianță» a trimisîscrisoare circulară, schițînd un program mai coe-Dresda, cu cîțiva ani mai devreme; o* de pe atunci «Pornim - spunea Kandinsky -rent decît acela al majorității grup Arta lui Kandinsky nu poate fi desprinsă inițial al expresionismului rețul Albastru » ideilor pictorului rus, în anii grup de artiști Universitatea I artistice « Noua Alianță» a Dresda, cu cîțiva ani mai dc la convingerea că artistul e necontenit angajat într-o acțiune de strîngere a experiențelor trăite în lumea lăunt rică, pc care Ic adaugă impresiilor primite din universul exterior, din natură» Căutarea unor forme artistice capabile să exprime întrepătrunderea acestor două tipuri de experiență, a unor forme libere de orice fel de amănunte irelevante, așa cum trebuie ele să se constituie pentru a da grai lucrurilor esențiale — pe scurt, realizarea unei sinteze - - acesta parc a fi consemnul în numele căruia se unesc tot mai multi artiști de astăzi » încă și mai clare sînt principiile cuprinse în textul lui Kandinsky din catalogul la cea de-a doua expoziție a «Alianței», în toamna lui Se recunosc aici enunțuri ale teoriei pe care el le va dezvolta, ceva mai tîrziu, în scrieri care vor fi recunoscute drept fundamente ale unei întregi direcții a artei moderne « La un ceas neștiut, dintr-un izvor care ne e încă închis și pecetluit, Opera vine, inexorabilă, pe lume Calcul rece, pensulații sărind încoace și-ncolo, fîltă nici un plan, construcții matematice exacte (evidente sau disimulate), desen tăcut sau zgomotos, finisare minuțioasă, culoare în sunet de fanfară sau îngînată, pianissimo, pc strune, planuri largi, senine, întunecate, fragmentare Nu-i aceasta Formă ? Nu sînt toate acestea Mijloace ? Suflete care suferă, caută, se zbat, rănite adine de ciocnirea materialului cu spiritualul Descoperirea Viața naturii vii și a celei „moarte" Consolarea cu fenomenele lumii, ale celei exterioare și ale celei lăuntrice Cufundarea în bucurie Chemarea Misterul grăind prin mistere Nu-i acesta Sens ? Nu-i acesta Scopul — conștient sau inconștient — al nedomolitei dorințe de a crea? Rușine celui care are puterea să pună cuvintele necesare în gura artei și n-o face! Rușine celui care întoarce urechea sufletului său de la graiul artei O făptură omenească vorbește făpturilor omenești despre ceea ce e mai presus de om limbajul Artei» Kandinsky a vrut cîndva să devină muzician împrejurare biografică defel lipsită de semnificație în , la aproape două decenii de la întemeierea « Călărețului Albastru», își va aminti într-un chip foarte grăitor circumstanțele care au determinat noua orientare a picturii sale din anii aceia « Muzica atonală și maestrul ei, Arnold Schon-berg, fluierat pe atunci în toate sălile de concert ale Europei, provocau o senzație la fel de puternică, de profundă ca și ismele artelor vizuale S-a întîmplat să- întîlnesc chiar în acea perioadă pe Schdnberg și să descopăr în el un susținător entuziast al ideii „Călărețului Albastru" » Ideea impresiei muzicale, a organizării imaginii pe temeiul unei scheme care să releve «libertatea deplină a sufletului dornic de spațiu» îl va urmări pe Kandinsky de-a lungul întregii cariere artistice El nu răspundea chemării spre reevaluarea tradițiilor Evului Mediu nordic pe care o lansase Worringer în a sa Problemă a formei în gotic, publicată în ; Kandinsky venea spre arta modernă aducînd cu sine viziunea picturii țărănești din Rusia și a stilizării bizantine, așa cum era reinterpretată de zugravii Kievului și ai Novgorodului Almanahul Călărețul Albastru — publicat la inițiativa pictorului rus și a tînărului său prieten, Franz Marc — cuprinde, în esență, ideile kandinskyene ce vor constitui baza teoretică a unei direcții dintre cele mai fertile ale artei din secolul al XX-lea Kandinsky nu proclama numai necesitatea unei modificări esențiale a formei; pentru el, « responsabilitatea socială a artistului» însemna o condiție la fel de importantă ca și «relația reciprocă dintre artă și societatea umană» a cărei pierdere o deplîngea artistul-teoretician Eseul său relua principiul « necesității interioare», centru permanent al convingerilor teoretice ale lui Kandinsky; el insista asupra unei libertăți nelimitate în alegerea mijloacelor de expresie, ceea ce — se susținea — « permitea artei să se miște între cei doi poli: abstracție totală și realism total» Un program, aparent eclectic, acuzat nu o dată de lipsă a fermității principiilor estetice Adversarii « Călărețului Albastru» au comentat cu maliție un anunț publicitar care anunța astfel publicarea Almanahului: « o asemenea carte e un loc de întîlnire a tuturor direcțiilor puternice din toate domeniile artei de astăzi» Se omitea, însă, încheierea anunțului (redactat, parc-se, de Kandinsky), încheiere capabilă să justifice concepțiile provocate de textul Almanahului și al anunțului ca pe o «tendință fundamentală de a lărgi limitele de pînă acum ale expresiei artistice» Arta « Călărețului Albastru» nu era, cum s-a spus, centripetald, în sensul atragerii unor direcții diverse spre miezul gravitațional al grupării miincheneze; ea căuta forme ale unei sinteze care să se opună « exteriorului convențional», interpretat adesea ca o condiție a valorii artistice Conștiința artistică pentru instaurarea căreia pledau Kandinsky și prietenii săi trebuia să fie receptivă la realitățile reflectate în creația extraeuropeană și în arta folclorică a diverselor țări din Europa însuși simbolul care figura pe coperta cărții — un călăreț colorat într-un pe sticlă; el ajunsese la această soluție ° ?andlnsky din repertoriul picturii țărăneșt îndeajuns de puternică pentru a exprima mit* ,"t,n!cl)o:iscI «cercări de a găsi o imagine mișcării ritmice, «sonore» La fel de simptomatică^'^t аМС'’ for(a lnsPiraîiei> sugestia pretindea creației « să răspundă unor înoli x • f Pentru orientarea acestui artist care modernă» era marea lui admirație fată de V ” pu^c de de vo,^rea ideilor în societatea despre Rousseau ca d p ™ > ?' s°c°tea ca *« ani, pictorul va recunoaște tartar anii aceia în cave Marc și Noldc prevesteau în vi-»; u — ч шиш, m țin, apropierea războiului Refugiul său în ’ t> ”lra,c (,c întunecate prestau dc respingere a unei realități tLi™ jJ: ,™?' ,* « ormci Purc» « însemnat un mo ѵгепш, în ȘI candidă a naturii neatinse de om numi «perioada dramatică» Dar, * de respingere a unei realități tracice очіиНі^^Гі лг ‘ și candidă a naturii neatinse de om/ apwape cu pedanterie opul precis joacă un rol capital Dar nimic nu se ivește din puțin reprezentativă pentru teoria artistică a lui Kandinsky, cărțulia scrisă ta - P^tal ft Л '^Г^акУcdcilalte scrieri, l^espn spM a fi limpezit unele tendințe desenate g Qutda Gicdion-Welcker evanghelia goare foarte precisă și aproape ^că « nou «Д^Даиа а )Лг№ modernă ™ “Xa devin ЙЛоЬгі" S J“- ale constructivismului european Deși se c presie a sentimentului interior Aici, rațiunea, conștiința, sc calcul; numai din sentiment,» Fără îndoială, mai cărțulia scrisă în a fi limpezit unui nou univers intern • ♦ șatc aici de orice scop explicativ și utilitar și sînt transpuse la nivelul alogicului Blc devin esențe autonome» și expresive, așa cum fusese, mai înainte, culoarea » Carola Gicdion Welckcr se referă la consecințele teoriei kandinskycne asupra picturii artistului rus din perioada de după în această ultima fază, limbajul simbolic a devenit (așa cum observă și lerbcrt Rcad) « complet concret și obiectiv șî, în egală măsură, transcendental» Cu alte cuvinte, pictorul renunță la « continuitatea organică dintre sentiment și simbol»; simbolul năzuiește «să sc elibereze total de relațiile lui cu personalitatea artistului» Dacă observația lui Rcad c exactă, înseamnă că simbolul capătă o valoare autonomă, că universul sensibilității și al ideilor artistului nu mai arc nici o putere de a influența conținutul expresiv al metaforei plastice Că se constituie un sistem de semne în afara determinărilor subiective Ceea ce, mai ales pentru un artist a cărui pictură voia să devină proiecție a unei stări de spirit, e greu de imaginat E adevărat că, în acești ultimi ani ai creației sale, « sensibilitatea i se părea suspectă» lui Kandinsky și că el insista asupra distincției necesare între emoția pe care o trăiește artistul («element al structurii individuale») și valorile simbolice ale liniei, punctului și culorii («pe deplin impersonale») Dar construcțiile sale nu sînt impersonale decît în sensul în care e impersonal calculul matematic: el exprimă un adevăr ce trebuie acceptat de toată lumea, dar rezultă din efortul unei minți care caută o soluție, o expresie precisă a unor raporturi între niște cantități aflate, mai înainte, în starea unei independențe totale Kandinsky nu putea contesta că între individualitatea artistului și construcțiile matematice, riguroase, se stabileau relații a căror existență determina însăși natura expresiei geometrice a picturii Artistul știa unde trebuie pus semnul egalității, fără de care n-ar fi existat proporții exacte, iar numerele s-ar fi înfățișat asemenea unor cantități independente între ele Fără această prezență implicită a pictorului, unul dintre cei mai de seamă discipoli ai săi, Jackson Pollock, n-ar fi susținut că pictorul se află în perma nență în mijlocul pînzei pe care o pictează Kandinsky construia, de fapt, o pictură concretă Poate că opera lui exprimă — cum s-a spus — tensiunile explozive ale cosmosului Dar viziunea sa cosmică e străbătută de marile furtuni ale unor primăveri pline de seve, ale unor toamne incendiare (așa se și intitulează unele compoziții ale sale) Anotimpuri în care se regăsesc, prodigios revelate de linie, punct și culoare, stările de spirit ale unui creator nu de imagini, ci de sisteme la fel de logice și de coerente ca ale naturii însăși DAN GRIGORESCU KANDINSKY VĂZUT DE MARCKl RI N V ”'’ ' Kandtiwky este un univers sensibil, conceput pentru bucuria ///*/ genial, ud - a fermecător, din ultimei sale tablouri, se poate spune că toată орем *a Stă sub scuuiul emoției fi este imp să căutăm aici nici vreo dinsky a spus într-O zi că ar dori ca sia care privește trebuie să să fie învăluit dc tablouri tațit să notăm că trecerea la abstractizare a dezvoltat la el această virtute a emoției, în loc s-o atenueze, ( ) WTLL GROI MANN în lumea întreagă, Kandinsky a devenit un nume, un concept Pictorul italian Prampolini îl numește Giotto timpurilor noastre, înțclegînd prin aceasta înnoirea picturii prin Kandinsky Prietenii lui cei mai apropiați, Paul Klce și Franz Marc, au recunoscut fără rezerve că, în epoca hotărîtoare a evoluției artei moderne, Kandinsky era mult mai înaintat decît ei, și el le-a dat curajul să caute noi concepții artistice Atît ca om cît și ca artist, Kandinsky a rămas, în cea mai mare parte, un mister Deși a intrat în contact cu o mulțime de contemporani, cu personalități de prim rang, și, în perioada Bauhaus-ului, cu sute de studenți, deși se prezenta foarte deschis și fără ceremonie, majoritatea celor care l-au întîlnit nu spun altceva despre el decît că avea manierele unui nobil, că era de cea mai mare integritate și de o amabilitate înnăscută Le făcea impresia unui diplomat de carieră sau a unui savant obișnuit cu lumea, nu a unui pictor Influența lui Kandinsky asupra tinerilor artiști este mai mare astăzi decît a fost în timpul vieții lui Abstracție facînd de imitatorii care se mulțumesc cu asemănarea formală, se vede conturarea acestei acțiuni în două direcții: către o abstractizare expresivă și către o formă de gîndire matematică în pictură Cînd Alfrcd Manessier scrie: « Trebuie să inventezi un limbaj sau un sistem de semne care să unească într-un tot lumea sensibilă ca incitare și lumea spirituală ca supremă revelație», el este de partea lui Kandinsky din prima perioadă, fiind, bineînțeles, conștient de prezent; ca și Jean Bazaine, Afro, Winter, Nay și nenumărațî alții în schimb, cînd Max Bill vorbește despre tablouri numindu-le «gînduri devenite forme», el se situează, împreună cu mai mulți din generația sa sau tineri ca Richard Mortensen, dc partea Maestrului de la Bauhaus ( ) HERBERT READ Ca oricare artist din vremea aceea, dotat cu un înalt grad dc conștiință, Kandinsky se consacră experiențelor — experiențe cu culori și forme, prin care încearcă să exprime ceea ce el numea «necesitatea interioară» Aceste experiențe l-au făcut să constate că, pentru exprimarea necesității interioare, nu trebuie să cauți asemănare formală El descoperă că «un cerc în pictură poate fi mai semnificativ decît capul unui om», că «impactul dintre unghiul ascuțit al unui triunghi și un cerc produce un efect care nu este mai puțin puternic decît acela al degetului lui Dumnezeu atin-gînd degetul lui Adam, la Michelangelo» Dar aceste forme expresive nu au nevoie să fie geometrice: formele abstracte sînt veșnic «libere», sînt în mod inepuizabil evocatoare Ele reprezintă, după cum credea el, o nouă posibilitate, care ar permite omului să ajungă la o esență și un conținut închise, în natură, sub aparențe, dar mai semnificative decît ele Primele experiențe făcute de Kandinsky pentru inventarea unui mod non-verbal și vizual de comunicare sînt încă net organice prin sentiment Liniile se ondulează, și reprezintă nu numai mișcare, ci intenție și dezvoltare Culorile se asociază nu numai pentru a exprima emoții umane (bucurie, tristețe etc ), ci și pentru că ele sînt semnul aspectelor emotive ale mediului nostru — galbenul evocă pămîntul, albastrul cerul; galbenul este crud, stînjenitor, el irită; albastrul este pur, infinit, sugerează pacea eternă întreaga construcție — orchestrație de formă și culoare — este voit expresivă; există o necesitate interioară obscură, nedefinită, iar artistul caută intuitiv un aranjament de culori care să exprime acest sentiment, pînă acum niciodată formulat Kandinsky este destul de clar în această problemă: artistul devine mai întîi conștient dc nevoile sale interioare, și apoi caută să exprime aceste nevoi cu ajutorul simbolurilor vizuale Nu există nici o definiție a caracterului acestor simboluri (în afară de faptul că ele trebuie să speculeze capacitățile expresive ale culorii) Se știe numai că anumite forme precise antrenează anumite efecte precise — un triunghi, de exemplu, posedă «parfumul său spiritual particular» Improvizațiile lui Kandinsky sînt prefigurarea artei informale a epocii actuale (de după ), iar Compozițiile sale sînt predecesoarele artei constructiviste Picturile ulterioare ( ) ilustrează faza finală a operei sale în care limbajul simbolic a devenit în întregime concret sau obiectiv, și în același timp, trans- chiar sensibilitatea i se parc suspectă; «uitate ода’іеГі",?”™ ,'”,, ”' "'“"AS" " *•» m"' *■ Klee, la care simbolurile slnt o drlv li ‘ /nsl ”'n' revoluționar dccît tije și rădăcini pornesc din sufletul і'ь iincntclor sale, fiori ide căror chiar sensibilitatea i se na e « îs Tn" ° Ы Kandinsky cată de artist pe cuc trebuie чѴ' ' ’ • ils,ll’ra distincției dintre emoția înccr- JEAN CASSOU evejiimenuJid f !c l‘cz raport și analogic; nu neagă impresia contează dccît nî-in / ’ Я* ? "ni'ulcîlc printre multiplele influențe și pretexte care nu \ ,pCfază cu ° atcnl,c> o vigilență, o subtilitate atît de scrupuloase înclt mij- loacele sale intelectuale ne pot apărea ca adevărate virtuți morale Trăsătura specifică geniului lui Kandinsky este aceasta: Kandinsky c un spi-a tu * a cl, pictura, artă materială, e în slujba celor mai înalte aspirații alcsuflctu-U \rjOa*e scrlcr^e Ș mărturiile lui, toate maximele sale arzătoare, riguroase, adesea can ide și cu un accent slav, dovedesc această credință Sufletul lui pur se împarte intre muzică, limbaj al absolutului, pe care Schonberg și școala sa le supuscscră pe atunci unor reguli noi, și o imperioasă preocupare etică Acest moscovit, al cărui tată era siberian, întrebuințează un limbaj căruia nu-i putem aplica nici una din referințele noastre și carc ne dezorientează total Formele, decupajul, asocierea lor, grafismele, motivele pictorului, nimic din toate acestea nu ne-ar putea evoca ceva cunoscut, dar degajă un farmec ce nu ține doar de caracterul lor ciudat Există în ele legi și armonii specific plastice și care sînt ale unui maestru plastician Fără îndoială că acesta nu se înșală atunci cînd ascultă de « nevoia sa interioară» Pentru a se manifesta, ea dispune desigur de materiale neobișnuite, dar puterea ei este evidentă și indiscutabilă Ea aparține unui artist cu un gust perfect, de o siguranță incontestabilă, de o inepuizabilă fecunditate, permanent predispus să creeze, în toate tehnicile, pictură, gravură, acuarelă, aidoma unui muzician din glorioasa epocă a lui Bach, cînd curgeau fără oprire valuri de știință și de imaginație Abstracțiunea e cu atît mai fermecătoare și se impune cu atît mai mult, la Kandinsky, cu cît ea nu este fructul unei voințe speculative, ci al unui impuls firesc, care-și are izvoarele pe de o parte într-un temperament deosebit, pe de altă parte în originile sale exotice Nici o constrîngere nu există în această artă, ci o perfectă autenticitate, o bucurie cristalină și suverană Kandinsky n-a trebuit să se elibereze de real: era de la bun început eliberat de real; voința e în el, nu în actul său subversiv; arta sa este pictura pură, pentru că autorul e pur, dar și pentru că s-a născut m ad incurile unui continent în care formele țîșnesc libere, abstracte, decor pur, joc dinamic Este arta cel mai firesc aniinaturalistiL Eliberat de orice intenție de imitație, geniul lui Kandinsky preocupă să-și combine elementele geometrice, semnele, petele de culoare pentru mai intensă emoție poetică, după formele asemănătoare fugii și ( ) se a obține cea contrapunctului JACQUES LASSAIGNE în jurul anului , Kandinsky a jucat un rol hotărîtor în mișcarea care a eliberat pictura de servitutea aparențelor El nu e numai un pionier, ci și părinte e morală și o pontate doiJă și la un repertoriu riguros de demen-e inventa e, pipiul spdta al • ■ ■ nios pînă-n ultima zi a vieții și • ‘ v intuiției si a ideii N-a rămas nici- ^^^e i l i n p •astă ^î’jjYî^i'gcască domeniul artei la toate ordinele odată prizonierul unei discipline, ci a “ , ■ ' «tiintei si filosofici, pentru a face de cunoaștere, creînd sinteza picturii și a muzicii, a științei și , din ele o rezultantă universală к ALEX A N DII î КС) J EV I : în , cînd pictează vestita acuarelă « non-figurativă», Kandinsky inaugura un gen pictural care nu existase pînă la el, dar care se va răspîndi din belșug după aceea Să vedem prin ce diferă acest nou gen dc pictură dc pictura tradițională» Pictura tradițională ar putea fi definită ca arta dc a extrage, ca să spunem așa, Frumosul incarnat în mod vizibil în natură și de a reproduce acest Frumos, monocrom sau policrom, pe o suprafață înainte de Kandinsky, frumusețea unui desen sau a unui tablou era deci totdeauna abstractă, Cînd pictorul desena sau picta un arbore frumos, nu arborele în sine îl interesa pe el, ci exclusiv frumusețea sa El nu se servește dc arbore, îl lasă intact la locul său Se mulțumește numai să-i extragă frumusețea și să o reproducă în desenul sau tabloul pe care îl face Atunci cînd pictează sau desenează arborele, face abstracție dc aproape toate elementele care formează arborele real Iar frumusețea care rezultă dintr-o abstractizare nu poate fi numită decît abstractă Se poate deci numi abstractă întreaga pictură care precede arta picturală inaugurată de Kandinsky și, în același timp, ea poate fi numită subiectivă într-adevăr, numai un subiect poate «face abstracție» de anumite elemente ale unui obiect: după abstragere, aceste elemente nu obiectului îi lipsesc, ci din reprezentarea pe care subiectul respectiv a făcut-o obiectului Re-producînd frumusețea abstrasă dintr-un arbore, artistul desenează sau pictează nu arborele, nici frumusețea lui, ci frumusețea impresiei subiective avută de el în legătură cu acel arbore însă, dacă subiectivul nu presupune neapărat abstractizare, abstractizarea este inevitabil subiectivă, înainte de Kandinsky, pictura era deci subiectivă în măsura în care era abstractă, deoarece acesta era singurul mod de a fi « figurativă» Deoarece Kandinsky creează fără să re-producă ceva, pictura lui este concretă și nu abstractă Nereproducînd nimic, artistul nu are de ce să facă abstracție Frumusețea creată de pictura non-figurativă nu este o frumusețe abstractă, ea nefiind extrasă dintr-un obiect non-pictural Această frumusețe este frumusețea tabloului prin care ea se materializează, el o redă în întregime fără a-i suprima ceva Frumusețea incarnată în și printr-o pictură non-figurativă este la fel de concretă ca și frumusețea incarnată prin și în natură și, în consecință, la fel de obiectivă Pictînd un tablou figurativ, artistul nu poate reproduce decît un fragment din lumea în care trăiește: nici un tablou figurativ nu poate reprezenta Universul real în ansamblul său, și limitele spațiale ale tabloului sînt totdeauna un decupaj arbitrar al lumii reprezentate Din contră, tabloul non-figurativ («reușit» din punct de vedere artistic) reprezintă un tot și nu un fragment: limitele tabloului sînt cele ale obiectului însuși Pictura concretă și obiectivă, inaugurată de Kandinsky, în opoziție cu pictura abstractă și subiectivă, care este în mod necesar fragmentară, ar putea fi definită și ca o pictură 'totală ’ ( ) DORA VALLIER Kandinsky face parte dintre artiștii la care inteligența critică este la fel de vie ca sensibilitatea Extraordinar de sensibil, el este capabil să mediteze cu aceeași intensitate și asupra a ceea ce simte Această particularitate a temperamentului său, această calitate a spiritului său de a primi orice impresie și de a o analiza amplifieînd-o este aceea care l-a condus la arta abstractă El este opusul creatorului care se limitează la propriile cercetări Este un spirit deschis, curios, obișnuit să fie la curent cu ultimele noutăți: lecturile pe care le citează în scrierile sale abordează toate domeniile, de la literatură la știință, trecînd prin etnografie Și cum solida sa formație, în special artistică și muzicală, îi dă o mare încredere în judecată, Kandinsky i se consacră fără ezitare Natura sa armonioasă care îl apără de orice excese și franchețea fără afectare a gîndirii sale conferă Spiritualului în artă un ton și o însuflețire remarcabile, dincolo de valoarea istorică a lucrării ( ) PHILIPPE SERS La Kandinsky totul este limpede El prezintă toate garanțiile marelui înțelept al artei moderne și se înscrie perfect în descendența acelora care, pînă la Seurat, au vrut să răspundă la Neliniște prin Certitudine Este un savant, un filosof Geniul său este apolinic Raționamentele sale nu au nici un fel de lipsuri, iar prezentarea lor nici o neglijență Trebuie să subliniem legătura strînsă dintre teorie și practică, ea fiind una рш- «spirituală», , f !a^!a ă ^са cc va deveni au fost două i din caracteristicile с ( ІІ ;„ь, i , puțin a lipsit S r a Păstrat metoda ' Ci? proff:sorul de drept, care Й * “i *|ÎX%& a* «Șf* d“ ta — * v- - а,йа®й-*йй au fr>o i /• ’ cra necesară Pentru ’ ° facc Pentni că, vtaoikatc „ s^^XiA^LS” cu^ dar, în același timp, și ca^învesticalS [’°vc““ca une ' adevărate aventuri spirituale l’cwru “"difiilc și posibiUile arteTmăâme’ * “ Pr°fu”d ( ) KANDINSKY DESPRE KANDINSKY « P^melc culori care mi-au produs o impresie puternică au fost verdele deschis și pur, albul, roșul carmin, negrul și ocrul-galben Am aceste amintiri de la vîrsta de trei ani Aceste culori le-am văzut pe diferite obiecte, a căror amintire însă nu mai este atît de clară ca cea a culorilor înseși Am avut doua experiențe care nu-au marcat întreaga viață si care m-au tul-burat pînă în adîncul sufletului Vizitarea Expoziției impresioniștilor francezi de la Moscova — în special Căpița de fîn a lui Claude Monet — și vizionarea la Teatrul Mare din Moscova a spectacolului cu opera Lohengrin de Wagner Anterior cunoscusem numai arta realistă, de fapt exclusiv pe ruși, și deseori stăteam vreme îndelungată în fața mîinii lui Franz Liszt din portretul de Repin, sau în fața altor lucrări asemănătoare Deodată, pentru prima dată, mă găseam în fața unei picturi care, după cum indica catalogul, reprezenta o căpiță de fîn pe care însă eu nu o recunoșteam Această neînțelegere mă neliniștea și mă plictisea Consideram că pictorul nu avea dreptul să picteze într-un mod atît de neclar Aveam senzația că obiectul lipsește din această operă Dar am remarcat cu mirare și surprindere că pictura nu numai că te atrăgea, dar ți se impregna pentru totdeauna în memorie și, cu totul pe neașteptate, plutea prin fața ochilor pînă la cel mai mic detaliu Toate acestea nu îmi erau clare și nu puteam încă prevedea consecințele naturale ale acestei experiențe Dar ceea ce îmi era perfect clar era forța neașteptată, necunoscută de mine pînă atunci, a unei palete care depășea toate visele mele Pictura căpăta o putere și o măreție fabuloase Dar inconștient, obiectul, ca element indispensabil al unei picturi, își pierdea pentru mine importanța în esență aveam totuși impresia că Moscova mea de basm exls^^JC^Zp^t totuși o realizare deplină a acestei Moscove Viorile, tonurile profunde ale basului și mai ales instrumentele de suflat întruchipau pentru i tacori » m &t« mea Nu îndrăzneam să S“t?ZXalt mai puternică decît crezusem și că, pe de altă pute, pictura poate ? !„ S du p™re cită posedă muzica Iar incapacitate, de a descoperi eu însumi dezvolta tot atîta putere c j renunțarea cu atît mai amară aceste puteri sau chiar de a le cama nu a x • к i rlf» nnternică pe care am trăit-o in anii studenției și care ‘ foSl Rembrandt m-a tulburat profund Grandioasa distribuție a luminii și întunericului, amestecul tonurilor secundare în planuri mari, combinarea lor aveau, la orice distanță, efectul unei uriașe antifonii, și, nemijlocit, mi-au reamintit de trompetele lui Wagner, mi-au dezvăluit puterile supranaturale ale culorii, și în special intensificarea acestei puteri prin juxtapuneri, adică contraste Inconștient, mă apropiam dc picturile extraordinare așa cum mă apropii acum dc «natură»; mă înclinam în fața lor și le salutam cu adîncă bucurie, dar făceam aceasta dintr-o putere străină mie Pc dc altă parte simțeam, întrucîtva inconștient, că această grandioasă distribuție conferea picturii lui Rcmbrandt o calitate pe care nu o mai văzusem niciodată înainte, că această pictură « va trăi multă vreme» Mai tîrziu am înțeles că această distribuție creează pc pînză, ca prin minune, un element care la început pare străin și inaccesibil picturii — timpul Mult mai tîrziu, la Miinchen, am fost odată fermecat de o imagine neașteptată din atelierul meu Se însera Veneam acasă cu cutia cu acuarele, după ce făcusem un studiu, încă visînd și absorbit, cufundat în lucrarea pe care o terminasem Cînd am văzut, deodată, o pictură nespus de frumoasă, impregnată de o căldură internă iradiantă La început am ezitat, apoi m-am repezit spre pictura misterioasă din care nu am văzut nimic altceva decît forme și culori și al cărei conținut nu era de înțeles Imediat am aflat cheia enigmei: era un tablou al meu, sprijinit de perete invers A doua zi am încercat să obțin același efect la lumina zilei Succesul a fost doar pe jumătate: chiar pe dos recunoșteam întotdeauna obiectele, iar splendidul amurg lipsea Acum știu cu siguranță că obiectul dăuna picturilor mele Eram confruntat cu probleme înspăimîntător de profunde, pline de răspunderi Iar cea mai importantă era: Ce ar trebui să înlocuiască lipsa obiectului? Pericolul unei picturi ornamentale era evident, existența iluzorie, fără viață, a formelor stilizate, nu putea decît să mă sperie Numai după mulți ani de muncă asiduă, de gîndire perseverentă, de numeroase eforturi minuțioase, de dezvoltare permanentă a capacității de a experimenta forme pure și abstracte, și de a pătrunde și mai adînc în aceste profunzimi incomensurabile, am ajuns la formele de pictură cu care lucrez, și pe care lucrez astăzi, și care sper și doresc să le dezvolt și mai mult în mijlocul paletei se află o lume ciudată de reziduuri de culori care, în personificarea lor inevitabilă pe pînză, ajung foarte departe de această sursă Aceasta este o lume născută din dorințele tablourilor deja pictate, care s-a format din întîmplare, printr-un misterios joc de forțe, străin artistului Iar eu datorez mult acestor accidente: ele m-au învățat mai mult decît oricare profesor sau maestru Ore în șir le-am studiat cu dragoste și admirație A crea o operă de artă înseamnă a crea o lume Astfel aceste senzații de culori pe paletă (ca și acelea din interiorul tuburilor, asemenea oamenilor, puternice spiritualicește însă modeste ca înfățișare, care la nevoie își dezvăluie deodată puterile pînă atunci ascunse) au devenit experiențe ale sufletului Simțeam din ce în ce mai mult că problema în artă nu era forma, ci o dorință interioară (=conținut) care determina imperios forma Un pas înainte — care mi-a luat rușinos de mult timp — a fost rezolvarea problemei artei exclusiv pe baza necesității interioare, care a detronat într-o clipă toate regulile și limitările cunoscute Mulți ani au trebuit să treacă pînă am găsit soluția simplă, simțind și gîn-dind că scopurile (și astfel mijloacele) naturii și artei sînt în esență, organic, și prin legea universală, diferite una de cealaltă — și tot atît de mărețe și de puternice Această soluție, care astăzi mă călăuzește, care este atît de simplă și de firească, îndepărtează tortura inutilă și sarcina deșartă pe care mi-o impusesem sufletește, în pofida inacce-sibilității ei — ea a alungat această tortură și drept rezultat bucuria mea față de natură și artă au atins culmi de nctulburat De atunci m-am bucurat deplin de elementele acestor două lumi Iar acestei bucurii îi adaug un sentiment de imensă recunoștință Amintiri, Orice operă de artă este copilul epocii sale și, de cele mai multe ori, mama sentimentelor noastre Fiecare epocă dintr-o civilizație își creează o artă proprie pe care nu o vom vedea niciodată renăseîndu-se încercarea de a reanima principiile artei secolelor trecute nu poate conduce decît la producerea de opere născute-moarte După cum este imposibil a face să învin t De exemplu, în plastică eforturile făcut"' p^u ’І Tf* dc “ TP al anticilor Greci-coat h crearea unor forme asemănătoare formelor' Дсні рППС ри с lor Vor ^ce nxista, intre formele de пгрЧ r» i pJAXC?u ♦ • • tate fundamentală Similitudinea dintre tcndinuîe°mtXfC ?C întcm‘ii!»'ă P° <> nccesi-căutarea țelurilor deja conturate în trăsăturile lor Л splritValc alc unci epoci, mănarca climatului interior poate conduce în mn l • a p ‘ uitatc> adică ase“ descoperit-o cu ei punuttvi, afinitatea spirituală pe care nc-am Spectatorul se îndepărtează de artistul carc într n „rni fxx o i r vadă scopul propriei sale vieți și țintește mai sus ’ сЫ’ rcfu 'ă să , v t A ^ еа ?пй a educa spectatorul, a- determina să împărtășească nunctul Îtă nno? al?ras >'- Am spus mai sus că a«a este copilul epocii sale O asemenea СаГС nU аГС Ш ea nlcl ш g£rmene al viitorului, care este numai copilul t mpului și nu va ajunge niciodată mama viitorului, este o artă căreia îi llnscste potența creatoare Ea trăiește puțin, și, lipsită de rațiunea de a fi, moare odată cu ambianța ce i-a dat naștere* Este o altă artă capabilă de dezvoltare Și ea își are originea în epocă dar ea nu este numai ecoul și oglinda epocii Această artă posedă în plus o forță profetică de stimulare care este capabilă de o răspîndire vastă și penetrantă Viața spirituală, căreia îi aparține și arta — fiind imul din agenții ei cei mai puternici —, se exprimă printr-o mișcare înainte și în sus, complexă dar fără ocolișuri, care se poate reduce la un element: mișcarea cunoașterii Libertatea, fără de care arta se sufocă, nu este niciodată absolută Fiecare epocă primește numai o parte din ea, dincolo de care nici geniile cele mai puternice nu pot trece Dar de fiecare dată această limită trebuie consumată în întregime DESPRE CULOARE Din punct de vedere strict fizic, ochiul simte culoarea El resimte proprietățile culorii și este îneîntat de frumusețea ei Bucuria pătrunde sufletul spectatorului care o savurează precum un gurmand o delicatesă Ca orice senzație, este o impresie cu totul fizică, de scurtă durată și superficială, care se șterge fără să lase urme, atîta timp cît sufletul rămîne închis îndată ce ochiul nu mai vede culoarea, acțiunea fizică a petei colorate dispare д , Asupra unei sensibilități mediocre culoarea nu arc decît efecte superficiale care se pierd imediat după dispariția excitației Așa elementare cum sînt, aceste efecte sînt diferite Culorile deschise atrag în plus ochiul și îl fac să sc oprească^ asupra care se k>r?L Culorii? deschis? V calde’ n tețuTși niai mult Așa cum flacăra atrage în mod irezistibil omul, roșul aprins atrage și irită privirea Galbenul citron aprins rănește ochii Ochiul nu îl poate suporta S-ar putea spune o ureche asurzită de sunetul s r -dent al trompetei Ochiul devine neliniștit, clipește și caută adtncime și liniște m albastru ț Imundă este emoția ne care această acțiune elementară o provoacă în suflet Ea e te dublată, în acest caz, de o a doua acțiune psihică fond, efectul său fizic superficial este numai calea caic ^ș poate sufletul Sufletul, fiind str nsegii ce tp, »g , de cxempiu> poate totdeauna, prin asocieie, “ P ^ asembătoare cu cea a “'ra,ă ‘su₽“ sufletului o acțiune apăsătoare - nrivirea Altele, din contră, dau impresia verdele de crom, garanța) Tocmai aceste senzații pe care ni le dau culorile au produs împărțirea tonurilor de culori în tonuri calde și tonuri reci Unele culori, precum garanța, par moi și liniștite, altele, ca verdele-cobalt, albastrul-verde (oxid), întotdeauna dure și uscate, chiar și atunci cînd ies din tub Dar nu numai prin asociere putem explica acțiunea culorilor asupra sufletului Culoarea, totuși, este un mijloc dc a exercita asupra sufletului o influență directă Culoarea este clapa, ochiul este ciocănelul care o lovește, sufletul, instrumentul cu mii de coarde El, artistul, este mina care, cu ajutorul uncia sau alteia din clape, obține de la suflet vibrația dorită Este deci evident că armonia culorilor nu trebuie să se ba%e%e decît pc principiul contactului eficace Sufletul uman, atins în punctul său cel mai sensibil, răspunde Acest principiu de bază noi îl numim Principiul Necesității Interioare Pentru a-și atinge scopul, arta dispune de două mijloace: culoarea și forma Forma, luată separat, ca mod de reprezentare a obiectului (real sau imaginar), în calitate de contur pur abstract al unui spațiu sau al unei suprafețe, poate exista prin ea însăși Nu concepem însă culoarea întinsă fără limite Roșul nelimitat se poate doar gîndi sau simți însă cînd este vorba să redăm acest roșu, ca spre exemplu în pictură, sub o formă materială, trebuie: să avem un ton determinat, deci, să fie, ca să spunem așa, caracterizat subiectiv; să fie delimitat în suprafață în raport cu alte culori Existența acestor raporturi necesare între culoare și formă ne determină să examinăm efectele pe care forma le are asupra culorii Forma, chiar abstractă sau geometrică, posedă un ton interior propriu; ea este o ființă spirituală dotată cu calități identice cu această formă Un triunghi (neavînd alte caracteristici indicatoare decît că este ascuțit, obtuz sau isoscel) este o ființă Un parfum spiritual propriu emană din el Asociat cu alte forme, acest parfum se diferențiază, se îmbogățește cu nuanțe, dar în fond rămîne neschimbat Un triunghi plin cu galben, un cerc cu albastru, un pătrat cu verde, și iar un triunghi umplut cu verde, un cerc galben, un pătrat albastru și așa mai departe Toate sînt ființe diferite, exercitînd fiecare o acțiune diferită Ne este ușor să remarcăm că valoarea unei culori este subliniată de o anumită formă și atenuată de o alta Culorile «vii» își etalează mai bine calitățile într-o formă ascuțită (galbenul, de exemplu, printr-un triunghi) Culorile pe care le-am putea numi profunde sînt întărite și acțiunea lor intensificată prin forme rotunde (De exemplu, albastru printr-un cerc ) Pe de altă parte faptul de a nu asorta forma cu culoarea nu trebuie considerat ca o « dizarmonie» Dimpotrivă, el trebuie privit ca o posibilitate nouă, deci o armonie Despre spiritual în artă, CONȚINUT ȘI FORMĂ Două sînt elementele care alcătuiesc opera dc artă: elementul interior și elementul exterior Primul, luat separat, este emoția din sufletul artistului Această emoție posedă capacitatea de a provoca o emoție absolut analoagă în sufletul spectatorului Atîta timp cît sufletul este legat dc corp, el nu poate vibra decît prin intermediul senzației Aceasta din urmă este deci elementul care conduce de la imaterial la material (artistul) și de la material la imaterial (spectatorul) Emoție — senzație —• operă — senzație — emoție Elementul interior al operei este conținutul său Trebuie deci ca în suflet să existe o vibrație Fără existența ei nu se poate naște opera Cu alte cuvinte, nu se poate naște decît un simulacru de operă Pentru ca acest conținut, care trăiește la început «în mod abstract», să devină operă trebuie ca cel de al doilea element — elementul exterior — să ajute la materializare De aceea conținutul aspiră la un mijloc de expresie, la o formă « materială» Opera reprezintă astfel o fuziune inevitabilă și indisolubilă între elementul interior și elementul exterior, adică între conținut și formă Elementul determinant este cel al conținutului La fel cum cuvîntul nu determină conceptul, ci conceptul cuvîntul, conținutul determină forma: forma este expresia operă materială a continui i ■ ; dintt-// n Un Or anism spiritS /Т e e n ?pm devine subiect- Sub fotmă Lmr nuniăr de Părt' diferite ’ ‘ CC °’ anism “atcrial, este format separat de mînă^vTața d^getduT/a î’Lk i* IipS*te de via*ă Prccum ™ deget Opera de artă se supunele/ —W Га^ diferitele sale părți trăiesc prin ansamblu T” legii const™cției; Pictura tn calitate ie artă pură, nu este altceva decît delimitarea unei ca delimitare, servește, unui obiect material; ; real, și constituie o ființă pur abstractă o pe rînd, două elemente: elementul material și elementul abstract în r forme alcătuiesc tezaurul din care artistul alege elementele operei sale suprafete^ri^^ltTțnurX? A*' te*menulu‘’ este ^ceva decît delimitarea unei ’ Exteriorul formei f £Ste,definTa caracterului ei exterior mijloc, poate fi foarte diferi/ î ° C?V nt£ delimitarea la care forma servește drept poate orezenm \ ♦ • л aC^? tlmP > cu toate diferențele pe care forma le rn Яаіігпі^^ nlC -° ata de doua limite exterioare: sau forma, considerată J ocmai prin*această delimitare, la decuparea pe suprafață a sau orma rămine abstractă, adică nu reprezintă nici un obiect tre aceste două limite există nenumărate forme în care coexistă, predominînd în prezent, aceste I Despre spiritual în artâ, Forma este totdeauna legată de timp, adică relativă, ea fiind numai mijlocul, astăzi necesar, prin care atitudinile actuale se comunică și se fac auzite Nu va trebui să divinizăm forma Nu va trebui să luptăm pentru o formă decît în măsura în care ea poate servi la exprimarea rezonanței interioare De aceea nu trebuie să căutăm salvarea într-o formă dată Întrucît forma nu este decît o expresie a conținutului, iar conținutul diferă în funcție de artiști, este limpede că pot exista în același timp numeroase forme diferite^ care sînt la fel de bune Necesitatea creează forma Astfel spiritul fiecărui artist se reflectă în formă Forma poartă pecetea per-sonalitdtii lui r ’ O formă poate produce deci un efect plăcut sau neplăcut, să apară ca frumoasă sau urîtă, armonioasă sau dezagreabilă, iscusită sau stîngace, rafinată sau grosolană etc Toate aceste noțiuni sînt absolut relative, lucru ce se observă cu ușurință dacă examinăm seria infinită a formelor trecute ЯЛГРГит i ne-o • Forma însăji este tot atît de relativă Astfel nanța interioară ) Altfel se ridică relatlvu a rang pj^pn pniUmi Natura Întreagă, existența ți o "Si s S S tiS" In S rioară), le pretace Л яѵеа în fața este о °Р^ига’ numită « naturalistă >> К etc ), pe care o modifică >’ ^fcuic să Orice ard^t ca fi" pCrsonaWi) teristic acestei epoci ГЕІоп^ î Sale> ц’сЬиіе să маПС,'гі"і'С' di «'»«?/■ dem“' S *’—- Ele sînt intim legate între ele’ adică ,₽ î T ° x^ jlemen te necesare operei de artă, moment unitatea operei în același timn ' ;epțtl’u K\exPnmînd P«n aceasta în orice Ud Uico„safaXf ’XSS*"!?*p'°"”'*• dc '°'-cu elementul personalității și cu stilul epocii pUr ?* etem’ ’П raport Aceste două elemente sînt de natură subiectivă într prezinte, sa își exprime viața prin artă La fel artistul vrea și nu alege decît formele care îi sînt apropiate sufletește ce^e din urmă se formează stilul epocii, adică o anumită formă exterioara și subiectivă Elementul de artă pur și etern este, din contră, cel care devine comprehensibil cu ajutorul celui subiectiv Voința inevitabilă de a exprima obiectivul este tocmai această forță pe care o desemnăm aici sub numele de Necesitate Interioară, care pretinde astăzi o anumită formă generală a subiectivului și mîme o alta Ea este levierul permanent și neobosit, resortul care împinge fără oprire «înainte» Spiritul progresează și de aceea legile armoniei, care astăzi sînt interioare, mîine sînt exterioare și aplicarea lor va continua numai datorită acestei necesități devenită exterioară Este limpede că forța spirituală interioară a artei se servește de forma de astăzi numai ca de un palier pentru a atinge forme ulterioare în sfîrsit, efectul necesității interioare, și deci dezvoltarea artei, este o exte-riorizare progresivă a eternului-obiectiv prin temporalul-subiectiv In alți termeni, cucerirea subiectivului prin intermediul obiectivului Artistul trebuie să fie orb față de forma, «recunoscută» sau nu, după cum trebuie să fie surd la îndemnurile și dorințele timpului său д Ochiul său trebuie să fie deschis asupra propriei vieți interioare, urechea rntot-deauna aplecată spre vocea Necesității Interioare Atunci el se va putea sluji de toate procedeele, chiar și de acelea care sînt interzise ’ Acesta este singurul mijloc de a izbuti să exprime acea necesitate — elementul esențial al unei opere Toate orocedeele sînt sacre dacă sînt interior necesare Toate procedeele sînt greșite dacă nu sînt justificate de Necesitatea Interioară în artă teoria nu precede niciodată Prac Ica> esteP pIoblemă de sensibi-trariul se produce totdeauna Aici, mai ales otatd fel merită să fie numit « bine desenat» acel desen căruia nu ti putem aduce necesitate aceaetl ca «copului cu artistul ț?/ ** necesitate în viîă fdcd de ѴПП ІПя й (lc "'dată ce’nu se in mă subjUga atît de tare îneît pictam un peisaj întreg numai pentru трОІІ să acționeze cu aceeași forță asupra spiritului tfect acelor pJrti clrora acesta ap oapc le de rezonante dinea, cucerită maț ttatu, ți impulsuri greu de explicat, o nevoie În același tin}P>(аі,іОц, Dar simțeam în mine că tabloul putea fi altceva Trec acum ra faza de studm, cea de “tlu mai existau, puteau of^ettoleTare “ăto*peJ« a» f°W= ceptibil să le justifice Trec acum la tas Curînd am avut apro-inc din nun ГѴѴ' Л'|' dcBC'Tcl" mal în,il * vhI »«'«'««• nan/în m, ,A Vtd C, HPill,ual« ('"ии уі І,ыі bine , li - ’ tab“’etul lk’ "‘ainpe din Mtoicben, vizir,un vechil era aiiucmnor^’n aVtt “i T" ,mteriaJ in" pflM ”* di"a е л contcmpoian cuun aJtui Anun)e B,IU tl( (ajU(fu jc linhj aceste schițe nu se nășteau spontan, dar In perioada дЫ, иш nTH ? |,S J|lctczA tot u! lăsîndu-mă condus d imperiul acestor mai atras de insolit Reduceam expresie nu era puritatea și natura și Com-a primit trei centre schimb am ™ «,™„rs ^ns«i fost m ■■ "fiZVSiî-" ■*'O * tac° ‘‘“* ““ sentimente CH '^^CoZ^x "г- tablouri * „ Pentru acdeaFmSc erm ?’ C°mp ^ Vl ctc-) • • • lucruri e expresive prin ii™edvk^ чТ■ tOt ' Ptea clară prin poziția exterioară pe cat a căiui lor adevărată ca printr-o? sticlă trmduci’dă^ ЙС“ - ă txăț ucca că ptmtatea i și compoziția sa a cănătat o C ? ^/w Vi- Această lucrare i „ temă, probabil am ezitat atunci să ‘ ' Com^ia XX a fost pictată fără luat liniștit învierea ca temă Diitm r«gл dc Plecarc- C^b am Trebuie să ai un anumit curai pentru otoP^ Pentw W Hm» n«a, fo“ “ * f°S‘ l’““U ““ al ««А Tablourile pe care le-am pictat după aceea nu au avut ca punct de nlecare nici o temă, și nici forme de origine corporală Aceasta s-a făcut falnici o violență CI complet natural, de la sine în cursul ultimilor ani, formele care erau năsSite spon an se închegau totdeauna mai solid, și nu am încetat să fiu absorbit de valorile multiple ale clementelor abstracte De aceasta formele abstracte au devenit preponde- tente și au alungat, ш tăcere dar sigur, formele de origine obiectivă Evitam astfel și lăsam trecutului cele trei mari pericole pe care le-am observat de la început în drumul meu : pericolul formei stilizate, formă fie născută moartă, fie prea slabă pentru a supraviețui; pericolul formei ornamentale, care este prin esență forma frumuseții exterioare, prin aceea că ea poate fi (și este în general) în aparență expresivă și în fond inexpresivă; pericolul formei experimentale care se naște pe calea experienței, deci în afara oricărei intuiții, tot așa cum orice formă posedă o anumită rezonanță lăuntrică care sugerează greșit necesitatea interioară în final, vreau să mă definesc negativ și să arăt cît pot de clar ceea ce nu am vrut să fac în același timp voi combate un mare număr din afirmațiile criticii de artă actuale, afirmații care, pînă acum, au produs adeseori un efect perturbaut și au strigat neadevăruri în urechile celor care erau dispuși să le asculte Nu T vrut să pictez muzica am vxul sa pictez- Nu am vrut să pictez stări sufletești Nu am vrut să pictez cu culori sau tară culori vrut nici să schimb, nici să combat, nici să răstorn un singur punct Nu „ ” toit numai să pictez «Ыоші bune, necesare și vii, ore s» âe sta- Ca orice fenomen nou, care are ► am din armonia capodoperelor trecute N° Z d “itlumi а“Х“«Ыоші bone, necessm și vii, cue să fie snn-adeitot « pufin de unele o ощеса„ іп,роп и,| , tablourile , „nc„ critici Pentru unul am pictat prea repede și prea fost obiectul a n^ă gfXtate; pentru al treilea sînt prea abstract, pentru u»ua, - r nentm al cincilea pînzele mele sînt de o claritate , patrulea ₽!» -^ »“ linie care separă permisul de ; de momentul aciuai puteau fi îrKLreptflțite și pătrun- i si toate aceste piese |l I critice Eroarea lor cu * * «*■,m țite cu mele au ușor, pentru altul cu prea ldCilM tS | J “ PU,“’ "* ° «tutaimercem^ - - Toate aceste reproșuri și zătoare daca агийіиі *“ ‘hâzează pc o idee gr fundamentală este că «Udmirație, sau lucrează pentru a « « ■ ascultînd de vocea lăuntrica CRONOLOGIE ȘI CONCORDANȚE fa e>CCCtnbrlc C na?tc> b Moscova, Wassîly Kandinsky Familia tatălui este originară am oibena, iar cea a mamei sale, Lydia Tikhccva, din Moscova Se nasc Emil Mo Ide și Pierre Bon nara Pleacă cu părinții în Italia: Veneția, Roma, Florența Se naște Matisse Musorgski termină Boris Godunov Se instalează cu familia în sudul Rusiei, la Odessa Se naște Mondrian Ia lecții de muzică începe la liceu studiile secundare care vor dura nouă ani învață pianul și violoncelul, în vacanțe călătorește în Crimeea, în Caucaz și în fiecare an are ocazia să revadă Moscova, împreună cu tatăl său Se naște Constantin Brâncuși Se nasc: Klee, Framț Marc, Kirchner, Picasso, Uger, Braque, Modigliani, Schmidt-Rottluff, Beckmann, Delaunay Mor: Musorgski și Manet Deși inițial a vrut să studieze muzica, Kandinsky începe să urmeze cursurile de drept și economie politică la Universitatea din Moscova mai — iunie, în rue Laffitte se deschide cea de a VIII-a, și ultima, expoziție a impre-sion iști lor Se nasc: Macke, ]uan Gris, Marcel Duchamp, Marc Chagall, Hans Arp, Kurt Schnritters Este trimis ca etnograf și jurist, de Institutul Imperial de științe naturale, antropologie și etnografie, în gubernia Vologda (Rusia de Nord), și cu această ocazie descoperă arta populară rusă Vizitează Muzeul Ermitaj, unde studiază operele vechilor maeștri și are revelația lui Rembrandt La Paris, inginerul Eiffel ridică turnul Expoziției universale în toamnă, Kandinsky face prima călătorie la Paris Moare, la Auvers-sur-Oise, Vin cent Van Gogh Moare Seurat Retrospectivă Van Gogh la Independenți Trece examenele Facultății de Drept, se căsătorește cu Ania Chimiakin și face o a doua călătorie la Paris Ea Moscova, Pavel și Serghei Tretiakov înființează Galeria Fretiakov Este numit lector la Facultatea de Drept din Moscova, ceea ce îi deschide cariera universitară Repin este numit profesor la Academia de artă din Petersburg Se naște Soutine Tînărul lector al Facultății de Drept din Moscova, și pictor amator, participă la două evenimente culturale care îi vor marca întreaga evoluție ulterioară: vizitează Expoziția Impresioniștilor francezi, deschisă la Moscova, unde este impresionat de lucrările lui Monet, iar la Teatrul de la Curte asistă la reprezentația operei Lobengrin de Wagner înțelege că nu este făcut pentru cariera juridică și refuză postul de profesor universitar care ii este oferit la Universitatea din Dorpat (Tartu), pentru a pleca la Miinchen să studieze pictura Se stabilește la Miinchen Cu excepția unor scurte întoarceri in Rusia și călătorii de studiu, el nu va părăsi acest oraș pînă în Se înscrie la Școala de pictură a lui Anton Azbd, unde îl întîlnește pe compatriotul său Alexei von Jawlensky La școala lui Azbd va rămîne doi ani și va face în special desen, în general, este nemulțumit de această școală, preferind de multe ori să lucreze acasă sau după natură compoziții și peisaje , Kandinsky dă examen la clasa dc desen a Academiei regale din Munchcn, dar este ♦ ^rafii^Diagbilev scot la Petersburg primul număr al revistei « Mir Isknsstva» PaufsignS'publică De la Eugine Delacroix la neoimpresionisti Este admis la Academia regală din Mttnchcn, la clasa de picturii a lui Prânz Stuck Paul Klee sosește la Miinchen , > * • Este perioada lucrărilor de format mic, peisaje de parcuri, orașe și străzi manieră cu nuanțe impresioniste, dar In culori vii și contrastante - sau scene cu subiecte împrumutate din povestirile orientale, care dovedesc un contact cu neoimpresionismul într-o Dealtfel pînă in est Moare 'xt-cu,a af'H pentru prima expoziție a'^upului firUparca artis’ лК’Й//ССС!ііипИ de la Bcr“™’p aem Vech,l i din Mlinchen s complet eliberată dc naturalism începe я de nanelor șl pic turilor nonfigurative, /'mprovlzajla și primele trei îl hullnrși - L"i?," '■ *Т'ІІ'Й',Я f,t- S""V'I І’ШИр» ni Iwrikl ь Opoziția Internațională de tablouri, «tnlpniH «ț dtWijP ■ — ‘ ‘ * li, i — - ’ s » ♦’ Val» ini ||» caro» c біпІниноНІ рифііііі alianțe о AtlIștlItL I ii icază Prima acuarelă abstractă, prima lucrare perioada genială — i ti* f P^r^Nt^ iu artă (Dber dat Gehtige hi der Kunst) Innlnrștr pe vrane Mntc dc care II va lega o strînsă prietenie a martie I Irrwarth Walden fondează la Berlin GaleHa « Der Sturm» revista cu fU vLp’l numr, In care vor apărea texte și gravuri dc Kandinsky, alături de texte de Dclatumy, Prânz Marc» Apolllnairc etc , șl gravuri dc Kirchncr, Prânz Marc, Kokoschka I leară în Rusia Moscova, Peteraburg, Осіеш hi Milano este publicat Manifestul picturii futuriste Balla, Boccioni, Сагга, Rus solo ți Severlui I n Afrnnw te formează pcпри! rus numit uRelonlst» condus da Larlonov fi Gonccarova Stravintki Pasărea de foc» Ghagall fi Mondrian vin ta Par Ir Prima expozifie particulară a Iul Prânz Marc la Galeria Brakl din Milnchen Divorțează de Aula Ghlmlakln Pace cunoștință cu Мяске, Klee și Arp în decembrie Kandinsky și prietenii săi (jawlcnsky, Marc, Kubin, Gabrîele Miinter) pleacă dc hi Nene Kllnsllcrverclnlgung și organizează o nouă grupare — «Blaue Reiter» Ptitna expoziție a hd « Blanc Rcllcr» se deschide la Galeria Thannhauser din Mtinchen, hi H decembrie cuprluzînd: o retrospectivă Douaniet Rousseau, lucrări de Delaunay, Kandinsky, Маске, Marc, Mttnter, Arnold Schdnberg în februarie, la Galeria Gohz din Miinchen, arc loc cea de a doua expoziție a lui «Blanc Relter» în aprilie apar la Miinchen primele două ediții ale lucrării Despre spiritual tn artă, care se epuizează într-un an în mai, sub conducerea lui Kandinsky șl Vt>mz Marc este tipării primul șl ultimul număr al « Almanahului Blaue Reiter» în martie, expoziția grupului « Blanc Reiter» la Galeria Sturm (Berlin) Kandinsky participă și la expoziția organizată de «Moderne Bund» Ia Kunsthaus (Zu-rich) Călătorii — Odessa, Moscova Picasso fi Bratfue expun primele colaje T se publică la Berlin lucrarea cu caracter autobiografic, Amintiri (Rilckblicke),farla Mttnclien, Sonnrltdfi (Klănge), o culegere de poeme ilustrată cu gravuri alb negru șl color Participă la primul Salon de toamnă german care se deschide la Galeria « Sturm» din Berlin șl la Expoziția internațională dc artă modernă de la «Armory Show» (New York și Chicago) Malevlcl expune la Moscova Un pătrat negru pe fond alb (Suprematîsm) Ltrlonov publici! Manifestul reionist Abollinalre Pictorii cubiști Dizolvarea grapHrl! «Die Rrllcke» Stravinski compune baletul Sărbătoarea primăverii Perioada rusă La declararea războiului se refugiază în Elveția, apoi prin Zurich șl Balcani se Întoarce în Rusia (Odcssa, Moscova) Aici va deține numeroase responsabilități oficiale! formează Muzeul Culturii picturale, pune bazele Academiei de științe artistice șl este profesor la Universitatea din Moscova Nu va avea însă legături prea strtnse cu pictorii ruși cu care este dealtfel în complet dezacord (suprematiști, construc-dviștl, rcloniști) Ultima вкро^іе*a lui « Blaue Reiter» la Galeria Sturm (Berlin) Mondrian pictează primele tablouri tn verticale fi orizontale, Ocean Macke moare pe front Jawlensky refugiat tn JUlvețla ptnd tn Malevief Lumea nonobîectlvă (Manifestul suprematismului) Moare Strlabin în iarnă, Kandinsky petrece cîteva săptămînl în Suedia, după care se reîntoarce la Moscova Pînă în face mai mult desene, acuarele și pictură pe sticlă La ZUrich ia fîinfH mifearea Dada(Tristan Tz ara, Marcel lancu, Arp) Gabo realizează primele construcfii» din materiale diverse t r Mor: Odlion Redon - la Paris, Franz Marc — la Verdun, Boccioni — pe frontul italian, іл februarie Kandinsky se căsătorește cu Nlna Andrcevsky L^a Moscova se deschide Миуиі de artă moderni! occidentalii Picasso pictează decorul fl costumele bentru baletul lui Diagbilev Parada Tristan Tzara publică revista « Dada» La Galeria Dada din Zărich se organizează o expoziție cu lucrări de Arp, Chinco, Max Lrnst, Peininger, Kandinsky Klee, Kokoschka, Marc, ModigHani, Picasso La l^yda, Van Doesburg fi Mondrian pun bazele mlfcării fi revistei a De Miji» Mor: Rodin fi Degas t , - , Kandinsky este numit membru al Departamentului artelor frumoase, la Comisariatul Poporului pentru PJucație Public», fi profesor la Academia de Arte din Moscova Face schițele ți proiectele unui serviciu pentru Manufactura de porțelan din Leningrad г » » Iimbil fus!i Jfi revista « ? țtii/w л ; ' Ifduica Manifestul Dada Cb^all - Diree^d sJl 'd T’‘/est Organizează, k Mo C(\vn Muzeul С^іу" *?''"*• *țn» în perioada — Kn« u î” 'cturalc Oi șef al Cotnislrl ofichlc Л ?lln?)Plere ^е Paris Stilul lui ajunge la o sinteză a concepțiilor anterioare, a aris îi întîlnește pe Arp, Pevsner, Thomas von Hartmann, Delaunay, Jeanne Bucher, ondnan, Mird, Magnelli Lucrările lui sînt expuse la «Cahiers d’Art» și la Galeria jeanne Bucher Gropi us emigrează in Anglia, Mor: Paul Signac și Malevici Brâncuși — Regele regilor Publică în « Cahier d’Art» un articol dedicat lui Franz Marc Călătorește in Italia (Genova, Florența, Pisa) și pe malurile Adriaticii Cu ocazia unei călătorii în Elveția are prilejul să- reîntîlnească pe Paul Klee Participă la expoziția Muzeului Jeu de Paume și la expoziția internațională de la Paris In Germania, noul regim confiscă o parte din cele mai bune lucrări ale celor mai buni artiști, calificîndu-le ca degenerate Printre ele se numără și lucrări de Kandinsky Obține cetățenie franceză în timpul ocupației germane, Kandinsky se refugiază in Pirinei (două luni), apoi se întoarce la Paris Moare Klee Pleacă în Statele Unite: Chagall, Leger, Stravinski, Bartâk, Hindemith, Mo adrian Mor: Delaunay și Jawlensky Salonul de toamnă inaugurează seria retrospectivelor cu Braque Proiectează decorul pentru un balet pe care vrea să- realizeze cu Thomas de Hartmann Moare la decembrie și este înmormîntat la cimitirul din Neuilly-sur-Seine Mor: Maillol, Munch, Mari net ti, Mondrian BIBLIOGRAFIE SELECTIVA o WILL GROHMANN, Vassily Kandinsky, Sa vie, son auvre, Flammarion, Paris, JACQUES LASSAIGNE, Kandinsky, Editions d’Art Albert Skira, Geneva, JEAN CASSOU, Panorama artelor plastice contemporane, traducere din limba franceză de Radu Varia, Editura Meridiane, București, л HERBERT READ, Histoire de la Peinture Moderne, Editions Aimery Somogy, Paris, MARCEL BRION, Arta abstractă, traducere din limba franceză de Florin Chirițescu, Editura Meridiane, București, r n T ROBERT L HERBERT, Modern Artists On Art, Ten Unabridged Essays, Prentice-Hall, Inc , Englewood Cliffs, New Jersey, KANDINSKY, Du Spirituel dans ГArt et dans la Peinture en particuher, traducere din limba germană’ de Pietre Volbout, Denoel Gonthier, Paris, WASSILY KANDINSKY, Ccrits complets II, La Forme, Edition etabhe et рг&етёе par hi-lippe Sere, Editions Denoel, Paris, DORA VALLIER, L’art abslrait, Librairie Gdn rale Frânase, > 